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E CHEGADO O EMBATE DO SECULO... XIX.
DESEJO VERSUS NADA, OU FREUD,
POTENCIA E VONTADE

Gustavo Henrique Dionisio ™

Resumo

Trata-se de “alocar uma questio” entre duas categorias aparentemente
antagOnicas provindas da filosofia e da psicandlise, tendo em vista a
possibilidadede extrair consequéncias tedricas signicativas para o campo
da clinica da depressio e dos transtornos alimentares. Sendo assim, o
ensaio visa perguntar: 1) se a psicandlise freudiana recuaria diante de
uma “entropia niilista”, isto é, da irresistivel apeténcia para o “nada
da vontade” tal como proposta por autores do porte de Nietzsche e
Schopenhauer; 2) Se seria possivel ou exageradamente paradoxal esbogar
uma pratica analitica a partir dessas premissas, ou, do contrdrio, 3) se
se concluir que a psicandlise investe em Eros em funcio de sua virtude
originalmente terapéutica, o que restaria em termos de uma injungio
niilismo-psicandlise? Como, enfim, seria possivel articular uma fricgdo
critica entre a clinica psicanalitica e o conhecimento trigico?

Palavras-chave: desejo; nada; inconsciente; niilismo; clinica.

HERE IT COMES THE STRUGGLE OF THE XIX CENTURY: DESIRE VERSUS
NOTHING, OR FREUD, POWER AND WILL
ABSTRACT

This article aims to ‘allocate a question” between two apparently
antagonistic concepts, stemmed from philosophy and psychoanalysis, in
terms to extract some significant theoretical consequences for the clinical
field of depression and eating disorders. Thus, the essay aims to ask (and
not to respond): 1) whether or not Freudian psychoanalysis retreat before a
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so called “nibilistic entropy”, i.e., the irresistible appetite for the “nothings
drive” as proposed by Nietzsche and Schopenbauer, for example? 2) If ir
would be possible or overly paradoxical sketch an analytical practice from
these premises, or at least forward one reflection that can be directed to the
therapeutic field (psychoanalytic in this case); or else, 3) if it is found thar
psychoanalysis invests in Evos, due to its therapeutic virtue originally, what
would be left in terms of a nihilism-psychoanalysis injunction?
Keywords: desire; nothing; unconscious; nibilism; psychoanalytic clinic.

PSICANALISE E EXPERIENCIA ESTETICA

Seria possivel medir, mais ou menos concretamente, os reais limites
de uma teoria? E qual seria a extensio, por conseguinte, de seu alcance
interpretativo em relagio aos fendmenos que estuda? E de modo ainda
mais radical, vale perguntar: poderia mesmo uma teoria explicar tudo a
respeito do objeto sobre o qual se debruga?

E evidente que, para esta Ultima pergunta, a resposta ¢, definitiva e
obviamente, ndo; contudo, nio seria ainda hoje pertinente repensar este
“axioma popular” que contaminou grande parte de nossa cultura (inclusive
a médica), expressdo que acabaria se transformando irrevogavelmente na
vulgata quase irrefutdvel do... Freud explica?

Ora, nao ¢ impossivel dizer que, em seu livio O inconsciente estético
(2009), o filésofo Jacques Ranciére teria levantado 4 sua maneira, e tomadas
as devidas precaugbes, uma pergunta que tangencia a primeira questio.
Nessa reflexdo, como se sabe, Ranci¢re passa um bom tempo procurando
iluminar os limites de uma certa interpretagdo psicanalitica (nomeadamente
a freudiana, neste caso), embora ela nio se debruce, necessariamente, como
faria indicar o titulo, sobre a obra de arte em si mesma; de outro modo,
sua investigacio se direciona ao que poderiamos categorizar, talvez mais
precisamente, de “experiéncia estética” (isto é, nela incluida a prépria obra
de arte), ainda que nio sejam essas, tampouco, as exatas palavras do autor.

Grosso modo, pode-se dizer que o objetivo principal de O inconsciente
estético seria compreender as consequéncias filoséficas do amparo que Freud

encontrou em determinadas figuras literdrias especificas ou em certas obras
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de arte para definir o campo de “aplicagio” psicanalitico. Uma vez que elas
ocupariam um lugar estratégico na pertinéncia dos conceitos freudianos,
ou ainda mais apropriadamente, na prépria concep¢io do que seria a
interpretagio analitica, seja ela praticada dentro ou fora do consultério (e
sobretudo fora), tais figuras se tornariam fundamentais na construgio do
edificio cujo andaime se traduz com o inconsciente freudiano.

Nio obstante, e para demonstrd-lo, Ranciére parte do pressuposto
de que tais imagens seriam um testemunho “4timo” da existéncia de
uma certa relagio do pensamento com o ndo-pensamento, da presenga do
pensamento numa materialidade sensivel onde supostamente nio existiria
pensamento, isto ¢, da imanéncia inadvertida de um no outro em relagao
dialética a partir de certo “estdgio” do espirito humano. Nesse sentido, ¢
assim que uma obra de arte seria pensamento que se apresenta como nio-
pensamento, ou seja, ¢ pensamento em forma de corpo, pois, do contrrio,
ela ndo seria obra de arte mas, nesse caso, “filosofia”, por assim dizer.

Lidar com essa dimensio do nio-pensamento ¢, além disso, colocar
em jogo aquilo que Alain Didier-Weill (1999) sugeriu a respeito da
prépria atividade de “experimentagio” estética: toda obra de arte nos
expde necessariamente a uma sideragio inicial — algo que Freud procurou
conceituar, a certa altura, como Verbliiffung — e que se traduz na maior
ou menor condigio de uma obra de produzir algum “desamparo da
inteligéncia” no espectador. Com efeito, “se apenas pensamos”, afirma
Didier-Weill, “nao apreciamos a musica” (1999, p. 35). Ora, é sd depois
que nos ocorrerd a luz, é apenas uma vez passada a sideracio que a
inteligéncia comegard a funcionar ainda que um tanto atordoada. Ela
participa, evidentemente, do processo de recep¢io; no entanto, nio
¢ a inteligéncia, ou mesmo o pensamento — para ji fazer friccionar a
categoria que interessa — quem a determina.

Por conseguinte, no jogo da experiéncia estética, antes de pensar ¢é
necessdrio sentir. Porém, se se perde essa capacidade de se surpreender, de
se ver siderado diante de uma obra (e talvez essa seja uma outra maneira de
entender a “suave narcose” aludida por Freud em relacio a obra de arte); se
perdemos, enfim, essa capacidade de nos surpreender diante da experiéncia,
eis o aparecimento do tédio (um nada?). E ele nos toma justamente pela

via dessa incapacidade para a surpresa, nos retira o entusiasmo; mas o que
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a experiéncia com a arte promove, na mio contrdria, seria a tentativa de
nos retirar dessa condi¢io pela via de uma verdadeira invocagio: “Sim”,
responde & musica o sujeito do inconsciente, “em ti estou em minha casa, e
em mim estais em sua casa’ (Didier-Weill, 1999, p. 103).

INCONSCIENTES EM JOGO

Retomemos, contudo, a tese que Ranciére almejou defender em seu
estudo: que as condicdes de possibilidade do inconsciente freudiano se
devem, em grande medida, sendo em sua totalidade, ao que o filsofo
chama de inconsciente estético. Tal inconsciente teria sido inaugurado junto
com a modernidade e, obviamente, de acordo com condigées histéricas
determinadas e nio dificil localizdveis, embora com a particularidade de
que isso tenha se dado em certo regime do pensamento no qual haveriauma
total abertura para a coexisténcia de paradoxos e contradi¢des no modo
de encarar a arte. Além disso — continuemos com Ranciére —, esse regime
estético, que suportaria o inconsciente estético, surgiu em contraposigio
a outro regime que o autor classifica como “representativo” ou “cldssico”,
e que por sua vez funciona a partir de uma hierarquia pré-estabelecida de
temas e de modos de composi¢io que procuraria excluir daf quaisquer
rastros de ambiguidade.

Para verificd-lo, Ranciére se apoia numa pesquisa em torno de dois
Edipos escritos depois de Séfocles. Sao eles o de Corneille e o de Voltaire

(e nio sio os Unicos, vale lembrar):

a) No século XVII, por exemplo, Pierre Corneille inventou uma
narrativa de Edipo que suavizava o cardter trigico da pega, visando
adaptd-la ao gosto da época e, assim, recuperar-se de seus fracassos
literdrios recentes. Para escrever sua prdpria tragédia, contudo,
Corneille mexeu em trés elementos fundamentais da versdo original:
excluiu a cena dos olhos furados, suprimiu o excesso de ordculos e
aumentou sua “tramicidade”, leia-se, o jogo de esconde-esconde da
narrativa, substituindo toda a sua verticalidade por uma escritura que
marca o inicio do drama burgués. A meu ver, estamos aqui diante de

um Edipo por assm dizer domesticado.
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b) No século seguinte, Voltaire, por sua vez, defendeu a tese da
“inverossimilhanca” na obra de Séfocles; logo, para deixd-la mais crivel,
ele chegou a inventar um novo assassino, que nio seria Edipo e sim
Filocteto. Com isso, Voltaire procurou suprimir da narrativa todo um
pathos do saber, pathos que se encontra na ambigio de Edipo em saber o
que seria melhor nao saber, mas também em sua ambicao de “ndo querer”
ouvir o que lhe é revelado a torto e a direito pelas pistas da sequéncia
narrativa. Tratar-se-ia, portanto, de um Edipo absurdo.

A partir disso, é como se ambos os escritores, a0 mesmo tempo
que desaprovam esse herdi impossivel, acabassem consequentemente
desaprovando também toda a psicandlise — a “edipiana’ ao menos — ao
mostrar o quanto haveria, af, de falseamento em suas préprias origens
figurais. Nessa medida, mas pensando agora em Freud, é como se
fossemos obrigados a dizer que o complexo de Edipo nio seria algo
factivel — e isso é evidente —, mas nao apenas: a ideia nos autorizaria a
pensar, ao fim e ao cabo, que o complexo nio seria factivel sequer no
inconsciente. Em outras palavras, tais exemplos conduziriam, ainda que
por uma via indireta, a um sério questionamento da universalidade do
Edipo uma vez que ele seria um personagem “defeituoso”, bem como o
tema e a ordem representativa que regem essa criagio dramdtica escolhida
deliberadamente por Freud para entdo fundar sua teoria e sua clinica
sobre os processos de subjetivacio.

Com efeito, parece nio ser cabivel ao espirito representativo/cldssico
a existéncia dessa enorme identidade de contrérios, desse espago onde o
pathos convive com o logos e ndo se opée a ele; esse alto teor de ambiguidade
ganhard sua forca plena apenas no momento seguinte, isto ¢, com o
advento do Romantismo no século XVIII. Nessa medida, Ranciére
destaca a situagio histérica quando da invencio da psicandlise, ja que
ela teria surgido sob um ponto de convergéncia temporal muitissimo
particular, a saber: trata-se desse momento no qual filosofia e medicina
se colocaram reciprocamente em causa “para fazer do pensamento uma
questdo de doenga e da doenca uma questao do pensamento” (Ranciére,
2009, p. 26). Nessa perspectiva, cabe advertir que a psicandlise teria
nascido, portanto, no exato momento em que os herdéis filoséficos serao
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encarnados por Schopenhauer e Nietzsche, pensadores que procuram
estabelecer, de modo mais preciso, o que haveria de nao-pensamento
no pensamento, ou melhor, o que haveria de pathos no logos (e nio o
contrério), de modo a fazer o0 homem mergulhar de uma vez por todas
no “puro do sem-sentido da vida bruta ou no encontro com as forgas das
trevas” (Ranciere, 2009, p. 33).

ARTE, PENSAMENTO: FRONTEIRAS DA INTERPRETAQAO

Mas é também um momento no qual a literatura celebra a dimensao
sintomdtica da palavra, esse grande “acontecimento critico” que surgird
com Ibsen, Zola e, sobretudo, Balzac, conforme sugere Georges Didi-
Huberman (1994), configurando uma escrita que desregula a ordem
natural das coisas ao revelar que aquilo que a primeira vista nos parece
insignificante na verdade nio o é. O cardter sintomdtico da palavra ¢ aqui
representado por uma dupla determinacio, regrada segundo relagoes
de abertura e fechamento que se definem reciprocamente: enquanto
abertura, por um lado, ela ¢ indicio, metonimia porque perfaz a parte
que, a0 se apresentar, traz consigo o todo; por outro, ela também é muda
e esconde aquilo que nao se apreende pela parte, administrando assim
um processo metaférico de condensagao (Lacan, 1999; Dor, 1989).

O que mais nos interessa, contudo, é o fato de que estamos diante de
toda uma literatura que inaugurard a forca do detalhe, que de anédino
se transformard naquilo que mais interessa no interior da narrativa, pois
a partir de agora bastard o detalhe para se dizer tudo o que ¢ necessdrio
dizer... (Didi-Huberman, 1994; Dionisio, 2012). A palavra do detalhe,
por ser uma palavra muda, “silencia gritando” ao indicar que “tudo fala
af”. Nessas circunstincias, e de modo a se destacar um paralelo evidente
com a clinica psicanalitica — e isso desde o seu principio —, j4 nio haveria
mais uma hierarquia estdtica entre o que deve ou nio deve ser ouvido
porque nada, daqui por diante, pode ser considerado desprezivel. Em
outras palavras, ¢ possivel dizer que essa literatura desierarquizou a ordem
anterior, impossibilitando a existéncia de uma relagio de dominacio do
pathos pelo logos'. Em termos propriamente literrios, nio mais “existem

temas nobres e temas vulgares”, 1&-se em O inconsciente estético, “muito
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menos episddios narrativos importantes’ que subjugariam “episédios
descritivos acessérios”. No interior de um tal zeizgeist nao existird,
portanto, “episédio, descrigio ou frase que nio carregue em si [mesmo
toda] a poténcia da obra” (Ranciére, 2009, p. 37).

Isso posto, conclui-se que o interesse de Freud pela poesia e pelas artes
em geral pode se localizar num ponto especifico dessa convergéncia hd pouco
isolada: o psicanalista ndo teria desejado outra coisa seno “intervir na ideia
do pensamento inconsciente que normatiza as produgdes do regime estético
da arte”. Em outros termos, tratar-se-ia de “por ordem” — e aqui é preciso
destacar a ideia de ordemn — “na maneira como a arte ¢ o pensamento da arte
jogam com as relagoes do saber e do nao-saber, do sentido e do sem-sentido”,
enfim, “do real e do fantdstico”, e de cujo jogo se espera um resultado
relativamente claro (aos psicanalistas): a regulagio de uma certa ordem.

Vejamos mais de perto: diante da obra de arte, a posicio de Freud
se revela rigorosamente ambigua porque ao mesmo tempo que ele deu
voz 4 palavra muda, palavra que se vale do campo do ndo-dito e que
deixa os rastros/vestigios de uma dada histéria, isto é, quando entdo
Freud restituira a poténcia dessa palavra-sintoma, tdo necessdria a escuta
do analista, ele também impds, em Gltima instincia, o triunfo de uma
vocagio hermenéutica de cardter elucidativo e interpretativo, procurando
deste modo dominar, ainda que se maneira indireta, aquilo que Jacques
Ranciére (2009, p. 52, grifos meus)conceituou como “entropia niilista
inerente A configuragio estética da arte”.

Em que sentido seria possivel defender essa suposta “vontade de
domina¢ao” em Freud? Em certa medida ela pode ser pensada a partir de
dois aspectos estruturais do pensamento estético freudiano, afirmagio com
a qual os psicanalistas ainda tém muito a que se debater: primeiro, de que
Freud daria mais importancia ao contetido em detrimento da forma — uma
justificativa que também pode esclarecer, em parte a0 menos, seu pouco
interesse pela musica, como ¢ sabido; segundo, de que investir na andlise do
contetido pode se traduzir em uma vontade de encontrar, e por conseguinte
escrutinar, o né fantasmdtico de um autor ou de uma personagem, criando
desse modo uma narrativa clinica na qual imperaria sempre a melhor
“intriga causal” possivel, negligenciando, em razio disso, tudo aquilo

que nio cabe na configuragio do fantasma. Com esse procedimento, ¢
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como se Freud tentasse reafirmar, o mais obstinadamente possivel, que 2
realidade deve triunfar sobre a fantasia — e, a titulo de exemplo, é o que de
fato ocorre em sua leitura da Gradiva, de Jensen (Freud, 1996). Sem nunca
abrir mio de ser cientista, Freud acabaria “forcando” o prevalecimento da
racionalidade causal em suas aventuras de recepcio estética.

Em outros termos, podemos ainda concluir que, com relagio ao
inconsciente estético, Freud teria escolhido @ sua entrada e a sua saida:
sim, é necessdrio reconhecer que com a emergéncia da psicandlise ele
elevou a tltima poténcia o poder da palavra-sintoma, a indicidria palavra
muda do detalhe, como assim vimos. Nio obstante, essa restituicio nio
o conduziu a realizar igual operagio em outra modalidade de palavra,
que j nio é palavra muda mas surda, e que muito interessa a este projeto
de pesquisa: por palavra surda se deve entender, mais especificamente e
ainda conforme Rancitre, as poténcias andnimas e insensatas da vida,
reino selvagem do “desconhecimento radical” ou da pura negagio. Assim
a palavra surda designa aquela que “ndo fala a ninguém e nio diz nada”
(Ranciere, 2009, p. 39), é a palavra an6nima e fora-de-sentido que
reside por detrds de “toda consciéncia e significado” e cujo soliléquio
vem arrastar o sujeito para o caminho da grande rensincia, para um lugar
talvez irrepresentdvel no qual o suicidio poderia ser o inico caminho para
a liberdade, ou ainda, para a emancipagio.

Com a finalidade de dar maior concretude & argumentacao, podemos
encontrar esses tragos niilistas na solugio de romances como o Doutor
Pascal, de Emile Zola (1893), no qual se assiste a um incesto que ¢é
banalizado e até mesmo “regenerador” no interior da narrativa. Ora, seu
desenlace nos daria a ver algo dessa ordem diabélica quando revela a cena
em que um bebé, fruto desse incesto e inconsciente de qualquer tabu,
levanta seu punho de modo a afirmar a “forca cega e bruta da vida que
assegura sua perpetuidade” (Ranciére, 2009, p. 66). Nessa tradicio, haveria
também a conclusio de Romersholm, a conhecida pega que Ibsen publicou
em 1886 e que a propdsito fora o objeto de andlise de Freud em “Alguns
tipos de cardter encontrados no trabalho psicanalitico” (1996). Nessa
andlise, Freud nfo abre nenhum espago para pensar uma conclusao na qual
poderia vigorar a vitdria de pathos, que no caso do livro seria representada

pelo suicidio dos personagens principais. Se Rebecca se mata no final da
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trama, por exemplo, ndo é porque se depara com o sem-sentido inescapdvel
da vida, mas porque supostamente manteve uma relagio incestuosa com o
padrasto que na verdade devia ser seu pai biolgico; ou mesmo se ele o fosse
“na fantasia’, talvez a resposta pudesse ser a mesma — esta ¢, com efeito, a
hipétese freudiana. Ao fim e ao cabo, é como se suas andlises buscassem
desse modo sustentar uma resisténcia 2 entropia niilista apontada por
Ranci¢re, fendmeno que Freud detecta embora recuse nessas obras que
nascem com o advento do regime estético. E como se houvesse, e isso
nio sem alguma ironia, uma sintomdtica Ichspaltung no seio da teorizagao
freudiana, solugio que se d4 pela via de reconhecimento e recusa face as
foras do desligamento. Em outras palavras, a critica dirigida 4 psicandlise
nos exigiria indagar, em suma, tal como outrora fizera Leibniz (1979), em
A origem de todas as coisas, logo na passagem do século XVII para o XVIII
— afinal, por que deve haver um porqué?*

Odutra situagio de significativa importancia: a conclusio proposta por
Freud em sua andlise do Moisés de Michelangelo (1996) se encaixaria na
mesmissima légica, haja vista que o psicanalista procurou revelar, ali, a
medida de capacidade desse personagem em dominar a sua ira, quer dizer,
a virtcude de conseguir se abster da vontade (pdtica) de destruir as tdbuas
da lei. Por meio de um procedimento de investigacdo que caminha pelas
malhas do detalhe — por sinal muito psicanalitico, como se viu hd pouco
—, a estdtua passa a ser uma representagio do triunfo da retido, j4 que pela
pena freudiana Moisés se transformou em um senhor de si, ao contririo
do Moises biblico, em quem a serenidade nio reinou sobre os afetos,
sobre sua cdlera. E, embora saibamos que o inconsciente freudiano nio
¢ diferente do inconsciente estético quanto ao fato de que ¢ inaugurado
j& sendo um Jocus onde também sobrevive a identidade dos contrdrios
porque abriga a contradi¢do, com essa interpretagio da estitua Freud
nos colocou frente a uma cena cléssica analisada classicamente: trata-se
de uma vinheta interpretada na chave de um sistema representativo cuja
légica visa reconduzir a paixo a ordem. Cabe destacar que, se por um
lado ¢é possivel dizer que Freud apenas analisa o que vé (ou o que escuta)
na imagem, por outro ¢ preciso reconhecer que a escolha especifica de
uma obra a ser analisada (feita, alids, para compor o timulo do Papa Julio

IT) nio pode ser encarada como algo sem consequéncias.
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NIILISMO E PSICANALISE?

Nio obstante, isso que se caracterizou até o momento como “forcas
de desligamento” seria, em termos de produgio artistica, a principal
caracteristica absorvida pela passagem do regime representativo ao
regime estético, regime este inaugurado com um inconsciente da arte
que fez coincidir a identidade dos contrdrios a ponto de fagocitar: uma
absorgdo do logos no interior do pathos, embora com uma prevaléncia do
pathos sobre o logos. Ora, ndo seriam esses temas algo do maior interesse
para um filésofo como Arthur Schopenhauer, o reconhecido teérico do
“nada da vontade” e da “poténcia como representagio”? Ou ainda para
um Friedrich Nietzsche (1998, p. 111), para quem a tltima vontade do
homem seria justamente a vontade de nada?

Em outras palavras, por que o homem de razio nioescolheriaa paz
do nio-ser? Nas “Contribui¢des & doutrina da afirmacio e da negagao
do querer-viver” de Schopenhauer 1é-se, por exemplo: “Contra certas
objecoes ridiculas” — o filésofo estd atacando Hegel — “advirto que a
negagio do querer-viver de maneira alguma significa a eliminagio de uma
substincia, mas o simples ato do nio-querer”, ou seja, “o mesmo que
até agora quis, ndo quer mais’ (1999, p. 291). Ora, se a vontade ¢ a
coisa-em-si, ela s6 pode se expressar por meio do querer-viver’; logo, a
negacio da vontade ¢, tdo simplesmente, o nio querer-viver, ou melhor,
a constatagio do absurdo que a vida é. Sem mais*.

Dai minha aposta a respeito de um “embate” entre a suma niilista
e o conceito de desejo — o tao famigerado Wunsch freudiano: de acordo
com Schopenhauer, por exemplo, o simples querer, ou ter uma vontade,
se traduziria quase que imediatamente em sofrer, uma vez que o querer
ja pressupde desejar; e de sua parte o desejo, sendo ele mesmo “uma
falta daquilo que se deseja”, ¢ também “uma forma de dor”... Ou quem
sabe ainda pior: a satisfagio plena da ordem desejante teria como
consequéncia o #édio, essa “terrivel dor que se sente quando a vontade
deixa de ter objeto e se manifesta como pura pulsio em falta’, como
sugere Constancio (2012, p. 48). Freud, como se sabe, s6 apostava o
fim do desejo com o fim do sujeito, ou seja, com a sua morte. Robert

Pippin, de outro modo, chega a conceber o niilismo de Nietzsche como
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um fracasso do desejo (Pippin, 2010, p. 19), literalmente falando.

Para defender Freud, hd de se pensar que uma possivel “solucio” de sua
parte s6 teria surgido anos depois, isto é, em 1920, com a teorizacio sobre
a pulsdo de morte, a essa altura ji publicados os artigos de metapsicologia,
tudo isso que porventura o conduzisse a empreender um olhar diferente.
Portanto, seria necessdrio reconhecer, nessa conjuntura, que os textos
estéticos de Freud, inclusive o dltimo aqui citado, sio todos datados em
periodo anterior a “Mais-além do principio de prazer” (1996), o que
em certa medida o aliviaria da critica proposta por Ranciere. Contudo,
parece que a questio ainda deseja permanecer aberta, pois ndo seria o

caso de perguntarmos, na condicio de psicanalistas, c/fnicos portanto,

® sc a psicandlise, a freudiana a0 menos, recuaria de fato diante dessa
entropia niilista, dessa irresistivel apeténcia para o “nada da vontade”
teorizado por Schopenhauer e Nietzsche, por exemplo? Se a resposta for
afirmativa, pode ser de grande valia ensaiar um porqué a partir do conceito
de desejo (Wunsch) em Freud e, muito provavelmente, também em Lacan,
0 que j4 nos encaminharia, em hipétese, aos campos da anorexia (Bidau,
1998) — em relacio A vontade de nada — e da melancolia (Kristeva, 1987) —
em direcdo ao nada da vontade;

® e seria possivel ou exageradamente paradoxal esbogar uma prdtica
analitica a partir dessas premissas, ou a0 menos encaminhar uma reflexao
que possa se direcionar a um campo terapéutico (psicanalitico, no caso)
que seria rente a essas consideragoes tedricas?

® do contrédrio, se concordarmos que a psicandlise investe em Eros em
fungio de sua virtude originalmente terapéutica, o que restaria em termos
de uma injuncio niilismo-psicanlise?” Como, enfim, poderfamos articular

uma fricgdo critica entre a clinica psicanalitica e o conhecimento trigico?®

Tais questdes encaminhariam um proveitoso campo de pesquisa aos
psicanalistas nos dias de hoje. Afinal, nio parece ser preciso investigar
muitos divas para verificar a presenca desse 7ada na vida do sujeito na

contemporaneidade.
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Notas
! Talvez fosse necessirio acrescentar um vice-versa ao argumento; nio o adoto,

entretanto, pois toda a histéria da arte que surgiu apés a Antiguidade Cléssica
nunca experimentou o contrério, isto ¢, com excegio daquele periodo, nunca
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antes haviamos assistido ao pathos dominando o logos.

> Como Leibniz, talvez valesse mesmo questionar, embora o contexto em jogo
seja eminentemente metafisico: “por que alguma coisa em vez de nada?”

*> O que nio escapa de uma possivel articulagio com o Aufhebung proposto por
Freud: sim, diria o bebé ao nascer, pois, com efeito, ele no pode “negar” a vida.

4 E certo que, por outro lado, temos de reconhecer que Ranci¢re em momento
algum menciona que, de sua parte, Schopenhauer articula a negagio da
vontade com a ascese crista, isto é, o cristianismo como negagao de si mesmo e,
dai, o caminho para a salvagdo. Tratar-se-ia de um pessimismo ateu, isto é, talvez
ainda nio niilista no ponto ao qual chegard Nietzsche. Ainda assim, a meu ver
isto ndo elimina a pungéncia da questdo: por que para o nio-querer-viver, para
o0 nio-ser deve-se haver os seus motivos, mesmo que inconscientes?

> De antemio, cabe declarar minha aposta em uma hipétese a ser pensada a partir
dessa figura literdria de grande importincia: Bartleby, o singular escrivao criado
por Melville em 1853, e analisado com maestria por Gilles Deleuze (2011) e
Giorgio Agambem (1993), autores que deverio vir em auxilio a essa indagagio.

¢Essa nogao de conhecimento trdgico foi forjada por Nietzsche, ¢ sabido, com a
qual ele acabou estabelecendo certas “tautologias” para pensar o enigma como
enigma ou o absurdo como absurdo.
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