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Resumo
A intencio deste artigo ¢ de realizar a genealogia do modernismo e da

brasilidade na obra de Mario de Andrade.
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ABSTRACT

The intention of this article is to perform the genealogy of modernism and
Brazilianness in the work of Mario de Andrade.
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ARCHIVO DEL MODERNISMO Y LA BRASILANIDAD EN MARIO
DE ANDRADE

RESUMEN
La intencién de este articulo es realizar la genealogia del modernismo y la
brasilidad en la 0bra de Mario de Andrade.

Palabras clave: Archivo; genealogia; Modernismo.
1. A PROBLEMATICA

Mirio de Andrade faleceu bastante jovem, nio tendo ainda

completado cinquenta e trés anos. Morreu precocemente, nio apenas
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para os nossos parimetros atuais de longevidade, mas também para os de
seu tempo ¢, principalmente, para os que pertenciam 2 sua classe social.
Nio obstante isso, produziu uma obra de grande envergadura, que nos
foi legada como um patrimoénio efetivo da cultura brasileira e que ainda
nos incita na atualidade.

Em decorréncia disso, se imortalizou pela sua multipla produgio
intelectual, dentre as quais se incluem as escritas em prosa e verso, assim
como uma ampla e produgio no registro da critica e do ensaio. Além de
seus escritos sobre a literatura, a musica e as artes pldsticas, com efeito,
deve-se destacar também as suas cronicas publicadas em jornais, nas quais
a experiéncia social brasileira do dia a dia era nao apenas devidamente
registrada, mas também delineada com comentdrios sempre instigantes.

No que concerne a isso, as suas cronicas sio perpassadas por
pontuagdes e escansdes fulgurantes sobre o que ocorria na nossa
cotidianidade, promovendo, assim, um encantamento do que se registrava
apenas como fait divers nas demais pdginas dos jornais. Pela mediagao
desses comentdrios brilhantes, a materialidade bruta da informacio
era transformada em um esbogo interpretativo sobre o “imagindrio” da
brasilidade.! Pode-se depreender disso, portanto, que com os poucos
fragmentos dispersos de que dispunha, Mdrio de Andrade realizava um
esforco herctleo para constituir uma ’cartografia’ da memdria brasileira.

Assim, essa cartografia estava j4 entdo em marcha, de maneira original.
As escritas critica e literdria de Mdrio de Andrade foram constituintes
daquela, pelos gestos retéricos e pelas virgulagbes que imprimiu nos
documentos e objetos que nao apenas reuniu, mas também compilou
e forjou no seu trabalho continuo sobre a experiéncia social brasileira.
Essa se inscrevia tanto no registro do passado quanto do presente. Foi a
dimensio simbdlica dessa experiéncia que Mdrio de Andrade comegou a
configurar com paixio. Pdde, entio, destacar como as marcas particulares
da “meméria’ brasileira foram conjugadas em um ‘estilo’, que delineia a
sua ‘singularidade’. Seria justamente isso que se precipitaria como signo,
em uma modalidade especifica de existéncia e de gestualidade sociais.

Portanto, o que existiria de singular na brasilidade estaria marcado na
‘sintaxe’ que conjugaria esses diversos signos, que assim se destacaria e se

transformaria em um emblema eloquente daquela. Com isso, o préprio
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trabalho inerente dz memoria brasileira, que se realizaria em um processo
continuo de transmissio e apropriagao estabelecida entre diversas geragoes,
se conjugaria com o trabalho do intérprete sobre a meméria, que delinearia
a sua cartografia. Coloca-se, entdo, em evidéncia, enfim, a dimensio de
‘ficgdo’ que seria efetivamente constituinte da memdria, de forma a costurar
as marcas indeléveis do passado aos imperativos inadidveis do presente,
com vistas a um futuro possivel que se pretendia assim forjar.

Dessa maneira, o trabalho intelectual de Mdrio de Andrade foi
o de transformar a memoria brasileira em um ‘arquivo’ propriamente
dito, para me valer de um conceito fundamental oriundo do discurso
da histéria. Entretanto, na inflexdo tedrica desse conceito que assumo
aqui, de forma deliberada e intencional, enuncio logo de saida que estou
marcado na leitura desse conceito pelas interpretacoes realizadas tanto
por Foucault, em A arqueologia do saber*, quanto por Derrida, em Mal de
Arquivo.? Enfim, nas diferentes interpretagoes forjadas por esses autores?,
o conceito de arquivo se enunciou com pertinéncia.

Portanto, se o conceito de arquivo marcaria a emergéncia e a produgio
de uma dada cultura, assim como regularia a reprodugio e transmissao
dessa, em uma escala temporal dimensionada pela histéria da ‘longa
duragio’”, seria ainda o arquivo que poderia ser reconfigurado a partir
dos imperativos da atualidade. No entanto, tais imperativos se regulariam
inevitavelmente pela antecipagio do fiururo, de maneira a entreabrir e
delinear o horizonte de outras possibilidades para o arquivo em pauta,
com vistas a sua renovagio e a afirmagio de sua potencialidade efetiva.

Digo tudo isso no sentido a0 mesmo tempo tedrico e metodolégico,
para enunciar que na leitura que Mdrio de Andrade pretendeu realizar
da brasilidade, transformando a nossa memoria fragmentdria e dispersa
em um arquivo propriamente dito, o que estava inequivocamente em
pauta era o desejo de esculpir os fundamentos da brasilidade. Para
explicitar tais fundamentos necessdrio seria configurd-los pela mediagao
de diversas materialidades discursivas. Estaria aqui a ‘problemdtica’
crucial que pautou o percurso intelectual de Mdrio de Andrade, nas
diferentes retdricas que empreendeu com mestria, seja no registro poético
seja no ensaistico. Com efeito, se a compilagio documental do passado

brasileiro foi crucial no seu percurso intelectual, pretendendo realizar
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assim uma cartografia rigorosamente documentada da nossa memoria,
sem duvida, os imperativos politicos do presente e a antecipacio do
futuro seriam insepardveis de seus propdsitos tedrico, ético e estético.
Seria a brasilidade como problemdtica, enfim, que seria fundamental na
pesquisa empreendida por Mdrio de Andrade.

Por isso mesmo, alguns criticos literdrios puderam dizer —
como Dantas Mota, Wilson Martins, Joio Etienne Filho e Naief
Sifady — que se Mdrio de Andrade nao foi o nosso maior poeta
foi certamente o mais completo. Isso porque realizou nio apenas o
verso rigorosamente metrificado e rimado, mas também o mais livre.
Antecipou-se, assim, & poética social e & poesia participante, em uma
prdtica eminentemente erudita. Pode transformar entio o discurso
estabelecido e existente sobre o folclore®, por imprimir na sua leitura
um olhar a0 mesmo tempo antropoldgico e psicanalitico. Pode-se dizer
que Mirio de Andrade se deslocou progressivamente dos registros
estritamente /iterdrio e poético para o da construgio critica do arquivo
do Brasil, configurando, entio, progressivamente, com seu percurso
a morte do poeta’. De qualquer maneira, ¢ a brasilidade, configurada
pelas diferentes coordenadas do arquivo e enunciada em diversas
materialidades discursivas, o que faz a sua emergéncia na retérica de
Mirio de Andrade, de maneira eloqiiente e fulgurante.

Portanto, a minha questio fundamental nesse ensaio serd a de
enfatizar as relagdes existentes entre os registros da histdria, da tradigao
e do arquivo em Mdrio de Andrade, indicando a presenca efetiva
do discurso freudiano no pensamento desse. A metéfora ¢ o conceito
de ‘assombragao’, enunciada por aquele em uma crénica intitulada
“Memoria e assombracio”, publicada em maio de 19298, me oferece
uma pista tedrica segura para isso, na qual a dic¢o e a flexdo retéricas de
Mirio de Andrade remetem inequivocamente ao discurso psicanalitico.

Para isso, no entanto, vou me valer também do discurso teérico de
Benjamin, além dos de Foucault e Derrida como ji disse acima, sobre
o0 arquivo e a modernidade, para me embrenhar na trama discursiva de
Mirio de Andrade e esbogar assim a sua leitura modernista da tradigao
brasileira. Enfim, o conceito de ‘recepcio’ desenvolvido por Jauss, no

campo da estética da recepgio, orientar-me-4 também neste percurso.
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II. MODERNISMO E DESCONTINUIDADE

Nio quero propor que Miério de Andrade tenha sido um leitor
sistemdtico de Maquiavel. Bem entendido. Tampouco que tenha realizado
comentdrios eruditos a seu respeito. Compreendo, porém, o solo fundador,
responsdvel por estabelecer com Maquiavel uma nova conjuncio entre
politica e histéria, delineou o seu percurso teérico. Por isso mesmo, pdde
enunciar quase no final de seu “Preficio interessantissimo” & Paulicéia
Desvairada, de 1921, que “o passado ¢ licdo para se meditar, nio para
reproduzir™. E claro que Mério de Andrade se refere aqui ao campo da
criagdo artistica, isto é, as histérias da literatura, da musica e das artes
pldsticas, e nao ao registro da politica. No entanto, ¢ a mesma flexdo tedrica
realizada por Maquiavel que estd em questdo, inscrita agora no registro da
estética e em uma reflexdo aguda sobre o arquivo. Além disso, como ainda
se verd adiante, ¢ pelo viés da politica que a dimensao do comando, que é
constituinte da concepgio de arquivo, encontra o seu solo fundador.

Mirio de Andrade nio foi especificamente um politico, no sentido
estrito do termo, mas ocupou cargos publicos importantes, no Ministério
daEducagio, dirigido entao por Capanema, e posteriormente na Secretaria
da Cultura do Estado de Sao Paulo. Portanto, realizou a prdtica politica
no campo da cultura, delineando escolhas e acoes governamentais nesse
campo especifico. Essa ocupacio governamental marcou os anos finais
de sua vida intelectual de maneira indelével, certamente, delineando e
definindo a sua escrita literdria e a sua producio tedrica como ensaista.

Foi nesse contexto histdrico, que Mdrio de Andrade realizou a sua
reflexdo critica sobre o movimento modernista no Brasil, que teria
provocado uma descontinuidade efetiva na experiéncia social brasileira.
Em uma leitura retrospectiva, sobre o percurso intelectual de Mdrio de
Andrade, pode-se afirmar que foi essa descontinuidade histérica que marcou
e delineou decisivamente o seu percurso, definindo a problemdtica desse.

Estou me referindo aqui as meditagoes critica e retrospectiva sobre
o modernismo, escritas em 1941, em dois ensaios cruciais, quais
sejam, “O movimento modernista”® e “A elegia de abril”.!" Ambos
foram publicados, logo depois, em 1943, em uma coletinea de ensaios
intitulada Aspectos da literatura brasileira.'* O que nos disse Mério de
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Andrade nessa releitura tardia sobre o modernismo brasileiro? Como
situava esse a descontinuidade histérica que esse produzira?

O modernismo seria nio apenas a reivindica¢do permanente do
direito a pesquisa estética e a atualizagio da inteligéncia brasileira, mas
também 2 estabiliza¢io de uma consciéncia criadora nacional.”® Se cada
um desses tragos jzi se encontrava presentes anteriormente, na historia
pré-moderna da arte no Brasil, o que teria caracterizado o idedrio do
modernismo foi a articulagio efetiva dessas trés exigéncias em uma
totalidade organica, de maneira a constituir uma nova consciéncia
coletiva sobre as questoes estéticas. Estaria justamente aqui a significagao
histérica da descontinuidade empreendida pelo modernismo.

O modernismo brasileiro inscrevia-se, assim, em um campo mais
amplo, qual seja, a do debate entre os Antigos ¢ os Modernos, que
provocara jd uma ruptura na tradicao europeia nos séculos XVII e XVIII,
e que produzia igualmente, mas de maneira tardia, uma descontinuidade
radical no imagindrio social e estético brasileiro.'* Assim, se os Antigos
pretendiam sempre reproduzir os textos de seus antepassados, em uma
epopeia repetida que era forjada como pequenas variacoes sobre os
mesmos temas, os Modernos pretendiam constituir, em contrapartida,
uma partitura que fosse nova e original® '°. Vale dizer, a querela entre
os Antigos e os Modernos representava em um registro especificamente
estético, aquilo que foi realizado por Maquiavel na conjuncio entre a
politica e a histéria. Com isso, o novo teria que ser permanentemente
inventado, em uma outra historicidade e temporalidade, em um registro
estrito da linguagem. Enfim, o que se produziria aqui de novo, isto ¢,
a descontinuidade produzida no registro da arte, teria entdo as suas
conjungdes com a consciéncia coletiva do Brasil na modernidade.

E apenas neste contexto que a formulagio de Mdrio de Andrade,
no prefcio da Paulicéia Desvairada, ganha todo o seu peso, pois, se “o
passado ¢ licio para meditar, nio para reproduzir” (Andrade, 1980, p.
29), o movimento modernista assume assim a sua condi¢io moderna.
Isso porque empreende a ruptura com os Antigos, no registro da histéria
brasileira. Enfim, a descontinuidade assim se estabelece, inaugurando
outro percurso no imagindrio brasileiro.

No entanto, esta ‘postura’ modernista nio deveria ficar restrita ao campo

especificamente estético, seja esse o da literatura, o das artes pldsticas, o
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da musica e o do teatro, mas se inscrever também em outros registros do
imagindrio e da consciéncia social brasileiras. Por isso mesmo, em uma de
suas cronicas publicadas no Didrio Nacional, em 1929, e da mesma forma,
no ensaio “O movimento modernista’, Mdrio de Andrade evocou Graga
Aranha. Este, com efeito, afirmava que a nova postura modernista no
deveria ficar restrita ao campo estético, mas se disseminar para os outros
registros sociais da brasilidade'’, para relancar essa em outros percursos.

Para que isso pudesse se realizar, contudo, a intelectualidade brasileira
precisaria empreender a ruptura significativa com a tradi¢do europeia,
na qual estaria permanentemente se espelhando. Vale dizer, o intelectual
brasileiro estaria sempre escrevendo com o olhar voltado para a Europa
e se esquecia assim com o que estaria ocorrendo no Brasil.”® Era esta
postura, eminentemente pré-modernista, que assumiria forma e corpo
naquilo que Mdrio de Andrade denominava de “moléstia de Nabuco”,
isto ¢, quando esse estava no Brasil sentia saudade da Europa e quando
estava nessa sentia saudade daquele.

Nesse contexto, a atmosfera reinante no campo intelectual brasileiro
era eminentemente enfadonha, marcada que era pela mesquinharia, pela
qual as pequenas intrigas ¢ maledicéncias sobre os outros delineavam
infalivelmente as coordenadas desse campo intelectual.

Porém, para reconfigurar efetivamente o campo intelectual em uma
outra dire¢do, entreaberta pelo modernismo, articulando intimamente
arte e experiéncia social, necessdrio seria forjar outra concepgio da arte
que a afastasse definitivamente de uma perspectiva pré-moderna e que a

inscrevesse agora em uma outra consciéncia coletiva.
II1. DESPERTAR E DESCOBRIMENTO

No ensaio intitulado “O Artista ¢ o Artesio”, que foi a sua aula
inaugural para os cursos de Filosofia e Histéria da Arte da Universidade
do Distrito Federal, em 1938, e que foi publicado posteriormente no livro
O Buaile das Quatro Artes, Mério de Andrade realizou a critica sistemdtica
da arte ‘individualista’ e ‘contemplativa’, postulando a importincia da
arte como ‘fazer’”. A historiadora Margarida de Souza Neves considera

que esse ensaio seria o seu “testamento ' estético”*’.
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Assim, enquanto a arte individualista e contemplativa seria esteticista,
pelo culto que realizaria da estética em si prépria e pela promocio da arte
pela arte, a arte como fazer implicaria em uma prética de trabalho que
teria na figura do artesdo o seu modelo e paradigma.?! Se o esteticismo,
que impregnaria a primeira, se desdobraria em uma limitaco estilistica,
em contrapartida, na arte como fazer se colocaria em pauta um
projeto ‘messidnico’, no qual a transformagio do mundo estaria assim
necessariamente implicada. Portanto, se a contemplagao estatizante se
desdobraria em uma imaginagio evidentemente onipotente, o fazer
artesanal implicaria em uma mudan¢a na materialidade do mundo,
visando a sua transformagio messidnica. Além disso, na artesania se
condensa a tradigio de um métier e implica na ideia de ‘trabalho’, nao
sendo a ocupagio de elites desocupadas e que podem se dar ao luxo de
viverem para contemplar o mundo.

Dai porque a trajetéria intelectual de Mdrio de Andrade implicou
no deslocamento da primeira concepgio para a segunda, na qual arte
como fazer e artesania implicaria um compromisso ético e politico com
a brasilidade. Razdo pela qual Mdrio de Andrade passou efetivamente a
assumir cargos publicos, tanto no governo Federal quanto no Estado de
Sao Paulo, no campo da cultura.

Seria entao pela concepgio da arte como fazer, que o artista poderia
se comprometer com os destinos da nagdo, se articulando organicamente
com o projeto de constituir uma tradigao brasileira. Seria por esse viés,
portanto, que as consciéncias estética e social se conjugariam em um
novo projeto e consciéncia coletivos, com vistas a forjar a especificidade
da tradi¢io brasileira.

Assim, seria apenas nessa perspectiva que poderiamos ‘despertar,
pois essa consciéncia social seria a condi¢do de possibilidade para que
pudéssemos sair de nosso ‘adormecimento’ secular em relagao a nossa
memoria e comegarmos a realizar um efetivo trabalho de arquivamento.
Foi justamente isso que enunciou literalmente Mdrio de Andrade no
poema intitulado “Descobrimento”, publicado em 1927.

Seria entdo pelo despertar, do brasileiro que estaria adormecido, que
seria possivel constituir uma tradigio propriamente dita, estabelecendo

um outro arquivo que instituisse uma nova relagao com a nossa histdria.
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Portanto, a problemdtica fundamental que comegou a se impor & Mério
de Andrade, em uma outra relagio com o passado e com o futuro,
catalisado que foi pela experiéncia modernista como consciéncia critica
da brasilidade, seria a constitui¢do de um arquivo eminentemente
brasileiro. Seria, entdo, arquivo a palavra e o conceito crucial que se
constituiu no discurso critico de Mério de Andrade que, como um fio de

prumo, passou a orientar desde entéo o seu percurso intelectual.
IV. PRESENTE, FUTURO E PASSADO

Assim, para constituir um arquivo brasileiro propriamente dito,
nio basta apenas cultuar o passado enquanto tal e em si mesmo, para
reproduzi-lo na sua enfadonha mesmidade, mas de retom4-lo criticamente
nas suas coordenadas, destacando, ento, as suas fraturas e impasses. Se
a reconstrugdo da memoria é a condigio ‘necessdria’ para isso, nao é,
contudo, a sua condigao ‘suficiente’, nio obstante a importancia crucial
assumida pelo trabalho reconstrutivo daquela. Portanto, uma outra
relagdo com o passado e a memoria se impoe efetivamente, pela qual
outra interlocu¢io com estes se realizaria.

Nessa perspectiva, ¢é necessdrio refinar criticamente o passado e
inscrevé-lo decisivamente no presente, com a finalidade seja de reencantar
o presente com as trilhas e sulcos lastreados pelo passado, seja de sublinhar
0 que j4 existiria potencialmente de presente, no passado, como esbogo e
linha de forca, mas em estado virtual. A relagdo entre presente e passado
teria assim mao dupla, nio se restringindo 4 agio univoca do segundo
sobre o primeiro, em um determinismo e evolucionismo que seriam
teoricamente discutiveis.

Para isso, no entanto, é preciso considerar efetivamente que o presente,
como atualidade concreta e operante de um arquivo, se projete no futuro
como um ponto de chegada, tendo, entio, finalidades a serem atingidas
e conquistadas. A leitura do passado como meméria pressupée, portanto,
a antecipacio do futuro como possibilidade, a partir da atualidade. A
reconstru¢io do passado, com o arquivo, implica necessariamente,
enfim, o devir desse mesmo arquivo em uma “antecipagio” do futuro,

pelo tempo verbal do futuro anterior.
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E precisamente nesse sentido que estou de acordo com a historiadora
Margarida Neves de Souza, quando afirmou que esse ensaio condensa o
testamento estético de Mdrio de Andrade®, pois um testamento nada mais
¢ que um projeto de futuro, isto é, uma antecipagio realizada no presente
de um possivel vir-a-ser da brasilidade. Tudo isso evidencia, no entanto, que
Mirio de Andrade ndo assume a posicio de realizar uma histéria “positivista”
do passado brasileiro, que valorizaria o registro do “fato” na sua suposta
objetividade e que, como tal, devesse ser rememorado na sua elogiiéncia.

Com efeito, se a leitura dos registros do fato e da memdria seria
comandado pela atualidade e que visaria antecipar o futuro como
possibilidade do arquivo, o que Mdrio de Andrade realizou efetivamente
seria uma ’genealogia’ no seu sentido estrito® ?*. O que lhe interessa
¢ a reconstrugio do Brasil como arquivo, enfim, na qual o trabalho
de rememoragio do passado histérico brasileiro seria apenas condigao
necessdria para isso, mas nio suficiente, repito.

Com efeito, nio obstante o rigor que empreendia nas reconstrugdes do
passado brasileiro, principalmente no que concerne a histéria da musica

25 26 27 . = “coleci » obi
, Asslm COMO a Sua preocupagao €m colecionar obDjetos

brasileira
contemporineos que se materializaram como signos da tradi¢ao brasileira
— como esculturas, pinturas, textos literdrios, cancioneiro popular etc. —
a preocupagio maior de Mdrio de Andrade foi a de fazer dialogar o passado
com o presente, em uma dupla direio de encantamento reciproco. O
que pressupunha, ¢ claro, a antecipacio do futuro como destino possivel
da brasilidade. Nao ¢ um acaso, certamente, que na concep¢ao da arte-

"2 0 que se destacava era

fazer, enunciada no ensaio “O artista e o artesio
a dimensdo messidnica da arte como tradicio, no qual é o futuro o que se
projeta como antecipagio do vir-a-ser, a partir das linhas de forca que se

delineariam na atualidade.
V. REFUNDAR O ARQUIVO

Nessa perspectiva, Mério de Andrade queria efetivamente conhecer e
tomar posse simbolicamente do Brasil. Seria a sua maneira de despertar do
secular adormecimento face a tradi¢ao, desdobrando, assim, uma postura

e um gesto simbdlicos eminentemente modernistas. Nao pretendia, com
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isso, apenas conhecer o que era o passado significativo da brasilidade,
mas também os seus confins e bordas esquecidos no presente, situados
que estavam no vasto territério continental brasileiro. Portanto, seria por
meio de suas viagens ‘amadoras’ como etnégrafo, como dizia, se assumido
assim como um ‘turista aprendiz no seu préprio pais”’, que Mdrio de
Andrade pretendia inscrever tanto ao passado quanto ao presente.

Como um “turista aprendiz’, que esbogava as sendas desconhecidas e
desmapeadas dos confins do Brasil, Mdrio de Andrade comegou a realizar
outra cartografia do espago social brasileiro. Novas marcas e tracados
passaram, assim, a ser inscritos na carta da brasilidade, modelando sulcos
e reentrincias até entdo inexistentes. Uma geografia outra do territério
brasileiro comegou assim a tomar corpo e forma, constituindo volumes,
planos e retas que nio tinham sido ainda desenhados, pois era a geometria
do imagindrio que estava sendo forjada, pela qual a materialidade do arquivo
finalmente se evidenciava.

Assim, as viagens que realizou pelo Brasil foram iniciadas em 1925,
com um grupo de amigos modernistas, Mdrio de Andrade a definiu
como a sua “Descoberta do Brasil”. Em seguida, o seu percurso se fez
sempre rumo ao Norte, buscando seja paisagens seja modalidades
outras de civilidade até entdo desconhecidas e pouco exploradas. Dessa
maneira, a cartografia do imagindrio brasileiro foi progressivamente se
empreendendo, pela reunido sistemdtica de materialidades simbdlicas
oriundas de diferentes formas de discursividade (musica, texto, escultura,
pintura), que se constituiram como ‘acervo’daquele imagindrio.

Podemos enunciar entao que, o que pretendia realizar Mdrio de Andrade,
pelos novos mapeamentos e cartografias que empreendia do imagindrio
brasileiro, era a ‘refundacao’ do arquivo brasileiro. Enuncio aqui como
refundacio e nio ‘fundagao’, pois o arquivo brasileiro jd existia anteriormente
a0 empreendimento intelectual daquele, nas diversas histérias jd escritas
anteriormente sobre o Brasil. O que Mdrio de Andrade quis realizar foi uma
reformatagio do arquivo da brasilidade, introduzindo seja novos enunciados
‘ontoldgicos’ nesse, seja propondo um outro principio ‘nomoldgico’.

Proponho, assim, o conceito de arquivo de Derrida®, como disse
anteriormente, pois esse conceito pode nos permitir balizar o trabalho
intelectual de Mdrio de Andrade de maneira diferente. Este nos d4 indicagoes
e algumas pistas tedricas para que essa interpretagio possa ser feita.
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Assim, se o passado nio ¢ algo para ser reproduzido mas para ser
meditado, a partir do intérprete situado no tempo presente, como nos disse
aquele, o passado ndo ¢ apenas memoria. Se essa ¢, como um conjunto de
impressoes e inscrigoes, a condi¢io necessdria do arquivo, ndo ¢, contudo,
a condigio suficiente. Isso porque o arquivo supde sempre o trabalho sobre
a linguagem e o discurso, que delineiam inflexdes e direcoes as inscricoes
presentes na memdria. Esse trabalho da linguagem e do discurso se funda
na atualidade, ¢é claro, e antecipa, além disso, o futuro como possibilidade.

Essa operacio nao pode se realizar no campo da memoria,
evidentemente, pois depende da relagio viva do intérprete sobre as
impressoes e inscrigoes daquela. Seria assim por esse viés que o intérprete
constituiria ainda novas impressoes e inscri¢oes, como realizou Mério de
Andrade com os diversos acervos discursivos que constituiu, tanto pela
mediagio de seu gesto interpretativo, quanto pelas novas documentagoes
que estabeleceu e com a pesquisa ‘amadora’ de etnografia que empreendeu,
nas suas viagens pelo Brasil.

Se no registro “horizontal” o arquivo se apresenta como um conjunto
de enunciados, que delineiam a dimensao ontoldgica daquele, no registro
‘vertical’ o arquivo tem uma dimensio nomoldgica, que define a4 ‘le’
que ordena o arquivo. Estaria entdo na verticalidade o ‘comando’ desse.
A pergunta aqui é “quem” comanda o arquivo?*! No entanto, nio hd
qualquer ddvida que seria por essa dimensdo que o arquivo se articula
necessariamente com o poder, que define seja um “lugar” para que os
documentos sejam arquivados, seja quem for o seu ‘guardiio’.

E claro que o intérprete se inscreve necessariamente tanto nesse
lugar de poder, quanto na gestdo da documentagio, que é constituinte
do arquivo. Assim, a participagio de Mdrio de Andrade em 6rgaos dos
governos federal e estadual de cultura, que definiam politicas para a
administragio desse campo, indica a presenca da ‘estatiza¢ao’ no comando
do arquivo, do qual aquele fazia parte. E a concepgio de cultura como
‘Patriménio’ o que jd se constitui aqui, no registro histérico.

Por um outro viés interpretativo, Foucault destaca também a dimensao
do poder na produgio e na gestao do arquivo®. Isso porque a leitura do
arquivo ndo se restringe as dimensées seméntica e légica dos enunciados

ontolégicos naqueles presentes, mas supéem também a intervencio do
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poder pela mediagao de cédigos classificatérios e interpretativos. Dessa
maneira, a constituigio e a leitura dos arquivos seriam permeados por
‘jogos de verdade’, para nos valermos de um conceito tardio enunciado
por Foucault no final do seu percurso teérico.

Seria pela mediagio decisiva desses jogos de verdade que certas
operagoes interpretativas, que estdo presentes tanto na constitui¢ao
quanto na leitura do arquivo, se realizam na dimensio ficcional e essa se
inscreve na tessitura desse. Com efeito, a ficcio marcaria entio a escolha
da documentagio, os recortes nessa realizados e as linhas de forca que
delineiam a sua leitura, nio existindo, assim, jamais o documento como
puro fato, desenvolvido fora daquelas operagoes™.

Para inserir uma outra dimensio conceitual e complexificar ainda
um pouco mais a leitura que estou aqui propondo, pode-se dizer com
Jauss que a composi¢io do arquivo e a sua interpretacio seriam também
marcados pela dimensio da ‘recepgio®. Se esse tedrico alemio realizou
o seu trabalho no campo da estética e da literatura, onde enunciou
uma teoria da recep¢io, essa leitura pode ser também ampliada para a
constitui¢do de outros arquivos. De qualquer forma, no que tange ao
trabalho intelectual de Madrio de Andrade, era indubitavelmente a
dimensao estética do arquivo que estava em pauta, na qual pode realizar a

recepeao de diferentes discursos tedricos na sua leitura sobre a brasilidade.
VI. COMANDO ANTI-COLONIAL

Se os conceitos de arquivo, formulados por Derrida e Foucault,
podem efetivamente contribuir para explicitar e esclarecer o que estd em
pauta na cartografia e na refundagao do arquivo, realizados por Mdrio
de Andrade, assim como o conceito de estética da recepgio de Jauss,
pode-se dar agora um passo a mais no que tange a dimensio do comando
presente nesse trabalho de arquivamento.

Assim, nio resta divida que Mdrio de Andrade assume uma posicio
ética e politica face a brasilidade que se desdobra em uma postura rebelde
e subversiva, no que tange ao arquivo da brasilidade. Com efeito, a
postura daquele é marcadamente ‘anticolonialista’ e esse pressuposto
delineou a diregao de leitura de Mdrio de Andrade sobre a brasilidade.

TEMPO PSICANALITICO, RIO DE JANEIRO, V. 54.2, P. 326-356, 2022



ARQUIVO DO MODERNISMO E BRASILIDADE [ ] 339

Seria nesses termos que este buscou refundar o arquivo da brasilidade,
realizando uma ‘desconstrugio’ sistemdtica do arquivo existente®®, que se
fundava em um pressuposto colonialista. O novo pressuposto enuncia-se,
na escrita de Mério de Andrade, pela metdfora recorrente da “moléstia
de Nabuco”. Essa metdfora condensa a postura colonizada presente
em parcela significativa da intelectualidade brasileira, que tem os olhos
sempre voltados para a Europa e nio enxergam o que se passa no Brasil.

Além disso, esse mesmo pressuposto colonialista se condensaria ainda
na concepgao individualista da arte, que € estetizante de acordo com os
cinones, sempre copiados e imitados, do que se prescreve na Europa.
Nesses termos, realizar a leitura da arte como fazer implicaria em uma
critica sistemdtica do pressuposto colonialista presente no imagindrio
brasileiro e enunciar agora um outro pressuposto nomoldégico®”. Recentrar
o arquivo na idéia de brasilidade, enfim, implicaria efetivamente em
constituir um outro comando.

Nesta perspectiva, podemos aproximar o trabalho de refundacio do
arquivo da brasilidade de Mdrio de Andrade das reflexdes de um outro
arquivista importante, que buscou fundar o arquivo da modernidade
no Ocidente. Assim, quero me referir agora a Walter Benjamin, que
pretendeu fundar o arquivo da modernidade em toda a sua obra, mas que
assumiu com a pesquisa realizada nas Passagens’® uma inflexdo decisiva. A
investigagio que comegou a realizar na Biblioteca Nacional de Paris, nos
anos finais de sua vida, foi fundamental para isso, como se sabe.

Foi nesse contexto, histérico e tedrico, que Benjamin escreveu o seu
tltimo ensaio, publicado apenas posteriormente, apds a sua morte, por
Hannah Arendt (Benjamin, 1991). Estou me referindo aqui ao ensaio
“Sobre o conceito da histdria”. Pode-se enfatizar, nesse ensaio magistral,
pelo menos duas grandes teses, que podemos aproximar da refundagao
do arquivo da brasilidade por Mério de Andrade.

Antes de tudo, de que a histéria escrita e legitimada é sempre a histéria
dos ‘vencedores’, que registram assim a memoria dos fatos que contam
efetivamente e compéem o seu arquivo a partir da posi¢io de quem vence,
isto ¢, de quem domina e impéem a sua versdo dos acontecimentos aos
‘vencidos’. Essa documentagio arquival passa necessariamente pela fic¢ao

dos vencedores, qual seja, de suas facanhas e conquistas. Os vencidos nao
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tém histéria, pois os seus arquivos nem foram constituidos. Portanto, a
escritura histérica seria tao simples e trigica como isso. Vale dizer, para
que os perdedores pudessem vir a ter uma histéria, necessdrio seria que
pudessem sair dessa posi¢ao dominada e se deslocarem para a de vencedores
(ibidem). Somente assim poderiam constituir o seu arquivo a partir dos
tragos de sua meméria e da imposi¢ao de um outro comando nomoldgico.

Em seguida, Benjamin enfatiza, ainda, como desdobramento da tese
anterior, que a concep¢io moderna e iluminista do ‘progresso’ nio passa
de uma ideologia, formulada pelos vencedores, ¢ claro. Isso porque,
se olharmos para trds e para o passado, — como na pintura “Angelus
Novo”, de Klee —, 0 que se pode constatar é que em cada passo dado
em diregao ao suposto progresso, o que se realizou a0 mesmo tempo foi
um ato de ‘barbdrie’, pelo qual os vencedores destituiram os perdedores
e implantaram a sua dominag¢do politica. Destitui¢do essa que passa
necessariamente pelo apagamento da meméria e da impossibilidade
dessa se inscrever como arquivo, enfim, e que estabelece o processo
simbdlico de dominacio.

Essas teses de Benjamin sobre a filosofia da histéria devem muito
teoricamente, como se sabe, ao ensaio de Nietzsche sobre a critica do
discurso da histéria®, realizada na segunda metade do século XIX.
Nas suas Segundas consideragées intempestivas®®, com efeito, Nietzsche
empreendeu a critica sistemdtica da histdria alema, realizando uma critica
contundente 2 ideia de ‘origem’ presente no discurso histdrico, em que
enfatizava, em contrapartida, as dimensées de interpretagio e de ficgao
que estariam necessariamente presentes nas reconstrucoes histdricas. Vale
dizer, Nietzsche caminhava j4 aqui na direcao de forjar decisivamente a
genealogia como saber, em oposi¢ao 4 histéria e ao historicismo.

Se retomarmos essas formulagoes de Benjamin para realizar a leitura
do percurso tedrico de Mério de Andrade, podemos dizer que, ao
empreender a critica do pressuposto colonialista presente no arquivo do
Brasil, aquele desarticulou o seu principio nomolégico pela proposta de
um outro, qual seja, voltado agora ao recentramento sobre o Brasil, e
nio mais voltado & Europa. Com isso, a voz dos vencidos poderia ganhar
espaco e passaria a ser inscrita no arquivo da brasilidade, comegando a

desbancar, assim, a voz dos vencedores. Enfim, as viagens etnogréficas de
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Mirio de Andrade lhe possibilitaram os meios para dar voz aos vencidos,
excluidos até entio da cartografia do Brasil, e inscrevé-los entio no
arquivo da brasilidade.

Além disso, ao dar voz aos vencidos, a dimensao de barbdrie presente
na leitura dos vencedores comegou também a ser questionada, pela qual
se pdde reconhecer nio apenas a atrocidades dos dominadores, mas
também o que existe de civilidade no mundo dos dominados. As viagens
sempre rumo ao Norte, realizadas por Mdrio de Andrade, rearticularam
e refundaram o imagindrio da brasilidade, constituindo para esse entao
um outro arquivo.

Pode-se dizer, portanto, que a pesquisa tedrica de Mdrio de Andrade nao
eranem a de um colecionador do Brasil, nem tampouco a de um folclorista.
Pelo contrdrio, aquele pretendia forjar um outro arquivo da brasilidade,
refundando-o pela desconstru¢ao do arquivo instituido, ao inscrever
nesse nio apenas novos enunciados ontolégicos, mas principalmente pela
proposicio de um outro principio nomoldgico de comando. Recentrando-
se agora no pressuposto anti-colonialista do comando e criticando o antigo
pressuposto colonialista, Mario de Andrade participava de um novo projeto
nacional popular para repensar o Brasil a partir da atualidade e com vistas
a0 seu futuro como nagdo. A constitui¢do da problemdtica do discurso
sobre o Patrimdnio Nacional, com Rodrigo de Melo Franco, enfim, foi o
desdobramento desse projeto no plano da politica de Estado.

Para isso, no entanto, seria necessirio pensar o Brasil como uma
‘totalidade organica’, isto ¢, como uma ‘nagio’ propriamente dita,
que ndo mais se restringisse a certos estados e regides. Portanto, seria
fundamental superar os regionalismos e o seu correlato, qual seja, o
discurso do folclore, para que se constituisse uma leitura ‘universalista’,
e ndo mais ‘particularista’, sobre a brasilidade. Seria assim, enfim, que a

tradigdo brasileira poderia se constituir.
VII. DA vOZ A ESCRITA

Por isso mesmo, Mdrio de Andrade se empenhou em conceber a
existéncia de uma ‘lingua brasileira’, enunciando que esta nio se restringiria

as coordenadas da ‘lingua portuguesa’. Assim, formulava que no Brasil nés
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falamos o brasileiro especificamente, com formas, inflexdes e acentos que
seriam singulares. Existiria, assim, uma decalagem entre a ‘fala’ e a ‘escrita
no Brasil, pois falévamos o brasileiro, mas escreviamos ainda em portugués.
Seria necessdrio, entdo, ultrapassar e superar essa decalagem, inscrevendo
decisivamente agora a voz brasileira em uma outra escrita.

Pode-se depreender disso, entio, como a critica ao principio
nomoldgico do arquivo colonial orientava a leitura de Mdrio de Andrade
na refundacio do arquivo da brasilidade, no que tange a sua problemdtica
fundamental, qual seja, a da lingua. Isso porque, sem a referéncia a esta,
na sua especificidade e singularidade, nio seria possivel constituir um
arquivo da brasilidade, centrado em um pressuposto anticolonial.

Essa problemdtica se encontrava jd presente, de maneira bem
precoce, no percurso tedrico de Mério de Andrade. Desde a Paulicéia
Desvairada, com efeito, aquele j& enunciava que o brasileiro como lingua
se constituiu desde os primérdios do Brasil colonial, construindo uma
tradicao linguageira especifica, pelo qual se produzia uma ’diferenga’
significativa face ao portugués como matriz linguistica®! “. Essa tradicdo
linguageira foi constituida de maneira ‘inconsciente’; no entanto, os
falantes brasileiros nio “se davam conta” da diferenga que j4 imprimiam
na lingua portuguesa com suas inflexoes e as singularidades de suas vozes.

Encontramos jé aqui uma primeira referéncia importante a psicandlise
no discurso de Mdrio de Andrade nessa alusdo & apropriagao brasileira do
portugués, pela diferenca imprimida na produgio de uma nova voz. Com
isso, Mério de Andrade enuncia um processo brasileiro de recep¢do da lingua
portuguesa, em que esta foi transformada de maneira inconsciente pelos
falantes. Além disso, na decalagem entre os registros da voz e da escrita,
acima referidas, da lingua brasileira face 4 lingua portuguesa, tal dimensao
inconsciente da lingua brasileira se enunciaria ainda de forma similar.

Assim, se a lingua portuguesa foi efetivamente constitutiva da
tradi¢ao brasileira e do arquivo origindrio da brasilidade, sem davida
a lingua brasileira foi se constituindo progressivamente, de maneira
inconsciente, ao lado da primeira, pelas diferencas que foram sendo
lentamente produzidas. Dessa maneira, o arquivo da brasilidade estaria
se constituindo desde os primdrdios da colonizagio do Brasil, marcando

de maneira inconsciente a sua ruptura e descontinuidade face ao arquivo
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portugués e colonial. Enfim, a desconstru¢io da lingua portuguesa
pela brasileira estaria entio j4 em pauta, construindo, assim, a leitura
do mundo de uma outra maneira, j4 que orientado por um outro olhar
delineado pela nova lingua.

Como foi que Mdrio de Andrade teorizou sobre isso? De maneira
sugestiva e interessante esse afirma que as linguas em geral ‘precedem’

. Portanto, tanto do ponto de

efetivamente as suas gramdticas
vista histdrico quanto ldgico, a lingua como voz e fala precedem a sua
constitui¢do e formalizagdo no registro da gramdtica.

Impéem-se aqui novamente, na escrita de Mdrio de Andrade, a
segunda referéncia a psicandlise e ao inconsciente, pois esse processo de
constitui¢do da lingua se daria também de maneira inconsciente. Isso
porque este, como estrutura fundamental do psiquismo, nio conheceria
as gramdticas, tampouco as linguas organizadas. A 16gica do inconsciente,
enfim, seria diferente da l6gica da consciéncia, que estaria no fundamento
da constituicao das diferentes gramdticas.

Portanto, se o projeto tedrico de Mdrio de Andrade era o de refundar
o arquivo brasileiro, com um fundamento nomoldgico anticolonial,
o seu ponto de partida tinha que ser necessariamente o de destacar a
construcdo singular da lingua brasileira, na sua diferenga com a lingua
portuguesa, desde o inicio da colonizagio do pais. Isso porque a
construgio do arquivo e da tradi¢do da brasilidade foi realizada desde
os nossos primérdios, pela desconstrugio efetiva da lingua portuguesa
realizada pela lingua brasileira.

Nessa perspectiva, o movimento modernista foi entdo a assungio
plena, no registro da consciéncia estética, do arquivo da brasilidade, nos
anos 1920, mas esse processo j4 teria se iniciado desde os primérdios
do Brasil colonial. Por isso mesmo, a voz da brasilidade se efetivou
inicialmente e se diferenciou face a escrita ainda portuguesa, que
permaneceu como marca emblemdtica da tradicio colonial. Porém, uma
outra escrita comegou a se forjar com a poética modernista, que passou
a escrever efetivamente em brasileiro, como realizou Mdrio de Andrade
com mintcias na disseminacdo das retéricas indigena e africana, ao lado

da portuguesa, no seu romance intitulado Macunaima*.
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VIII. LoucuRrA, PRIMITIVIDADE E CRIACAO

Para realizar a desconstrugio do arquivo fundado no principio
colonial de comando, em prol de um principio nomolégico centrado
na brasilidade como tradigio, seria necessdrio fazer ‘trabalhar’a lingua
brasileira, fundamento do novo arquivo. Dessa maneira, os particularismos
e os regionalismos folcléricos poderiam ser superados pelo novo arquivo,
que passaria a delinear o Brasil como nagio e como totalidade orgénica.

Como empreender isso? O intelectual brasileiro deveria assumir uma
postura ‘desvairada’ face s suas supostas representagoes erudita e europeia,
para que pudesse se curar da cronica “moléstia de Nabuco”. Estou me valendo
aqui propositalmente do significante ‘desvairado’, pois foi justamente esse
que Mdrio de Andrade escolheu para intitular o seu primeiro livro de poesia:
Paulicéia desvairada. No entanto, mais do que uma palavra lancada ao léu, o
significante desvairado pretende remeter para um ‘método” de desconstrugao
do arquivo colonialista, com vistas a refundar o arquivo da brasilidade.

Assim, seria pelo emblema simbdlico do ‘desvairismo’ que Mdrio de
Andrade empreendeu o percurso inaugural da sua poética, na medida
que aquele emblema seria um principio metédico "negativo’. Por que
negativo? Esse principio seria negativo na medida que suas teorias seriam
um “disparate”®. Se essas nao explicam e nao valem “coisissima nenhuma”,
com efeito, teriam a poténcia de desorganizar o arquivo brasileiro pré-
modernista e possibilitar a constituicdo do arquivo da brasilidade, a
comegar pela sua proposicio axiomdtica, qual seja, o enunciado de uma
lingua brasileira. Portanto, o dito desvairismo, mediado pelo disparate,
seria o principio metddico negativo que poderia realizar a desconstrugao
do arquivo colonialista brasileiro e abrir espago retdrico para a construgao
do arquivo da brasilidade propriamente dito.

Evidentemente, que a alusido ao desvairado remete a metdfora da
‘loucura’, considerada que foi aqui por Mdrio de Andrade como signo
marcado pela positividade e nao pela negatividade. Com efeito, como
para alguns dos modernistas e principalmente Oswald de Andrade, nos
seus manifestos — “Manifesto Pau-Brasil ¢ e “Manifesto Antropéfago™,
— as figuras do ‘primitivo’ e do louco sio positivadas como poténcias de

vida e de ‘criagao’. Nio seriam, entdo, signos da decadéncia e da regressio

TEMPO PSICANALITICO, RIO DE JANEIRO, V. 54.2, P. 326-356, 2022



ARQUIVO DO MODERNISMO E BRASILIDADE @ 345

biolégica, social e simbdlica, em uma perspectiva tedrica que jd realizava
a critica sistemdtica do evolucionismo, no qual aquelas figuras seriam
signos eloquentes de involugio e de degeneracio.

A positividade presente na experiéncia da loucura implicaria no
reconhecimento de que a experiéncia da criagao pressupunha a destruigao
prévia de algo, em uma rebeldia eminentemente criativa, que remete
tanto ao discurso romantico quanto ao discurso nietzschiano sobre o
génio. Foi neste sentido, me parece, que Mdrio de Andrade pode se referir
a Olavo Bilac, no qual a destrui¢ao implicaria em cria¢do, no preficio da
Paulicéia Desvairada®®.

No que concerne agora ao primitivo, este seria a condensagio ‘virtual’
de todas as possibilidades, metdfora por exceléncia que seria da ‘poténcia
e da criagio. Dai porque a figura do primitivo se transformou em uma
das figuras heroicas do idedrio modernista, tanto em Mdrio de Andrade
quanto em Oswald de Andrade. Seria justamente pelo reconhecimento da
positividade e da poténcia do primitivo, face ao europeu (supostamente)
civilizado, que a constitui¢do do arquivo da brasilidade seria possivel, pois
todas as potencialidades estariam abertas para o futuro da tradi¢ao brasileira.
A primitividade seria o grande trunfo para a constitui¢io dessa, enfim, pois
todos os percursos seria possiveis a partir dessa virtualidade potente.

No entanto, a loucura e a primitividade estariam inscritas no
registro psiquico do inconsciente, enquanto a suposta civilizagio e a
gramaticalidade que lhe seriam correlatas no registro da consciéncia. Por
isso mesmo, como a loucura e a primitividade, a criatividade poética seria
também inconsciente. E, também, em consequéncia, a impulsio lirica
e a inspiragio poética®. Portanto, apenas posteriormente a consciéncia
reconheceria e diria algo sobre o que se produziu no ato poético,
procurando justificar logicamente o que j4 teria acontecido®.

Assim, foi justamente nesses termos que Mdrio de Andrade procurou
articular a relago existente entre o conjunto de poemas que constituiram
a Paulicéia Desvairada e o “Preficio interessantissimo”, que ¢ a sua
introducdo. O corpo poético da obra constituiu-se primeiramente de
maneira inconsciente, como impulsio lirica, sem qualquer planificagao
racional e, apenas posteriormente, com 0s poemas escritos, a teorizagao

sobre a obra foi entdo possivel e escrita como preficio’.
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O que implica dizer que a arte seria a afirma¢io da ‘vida, como
poténcia e linguagem, sem qualquer presun¢io da gramaticalidade e da
légica formal, e que se constituiria da mesma forma que o ‘sonho’. A
concepeido de inconsciente se evidencia aqui novamente, com bastante
clareza e literalidade, na escrita de Mdrio de Andrade. Pode se depreender
aqui tanto as referéncias ao discurso psicanalitico de Freud* e ao discurso
filoséfico de Nietzsche®, quanto ao discurso estético do romantismo™,
que delinearam a poética e a estética com tais cAnones acima destacados.
Portanto, a vida seria efetivamente poiesis e sonho, antes de mais nada,
que balbuciaria a sua voz como linguagem e o ser poderia assim se afirmar
como poténcia.

Essa afirmagio da vida como poténcia é o que nos levaria nio
apenas a sonhar, mas também ao ‘riso’ e ao ‘sofrimento™. Com efeito,
o0 escarnio e a dor seriam modalidades outras de manifestacio da vida e
do inconsciente. Porém, o pensamento critico sobre essas experiéncias
primordiais se constituiria somente posteriormente, em uma ‘reflexao’
ao que se produziu inicialmente como poiesis, da mesma forma que a
gramadtica e a lingua formalizadas.

Nessa perspectiva, a impulsio lirica, amalgamada que seria com
a matéria-prima da primitividade e da loucura como poténcias do
inconsciente, seria de ordem ‘instintiva’. Daf a sua ‘feiura’ e a sua marca
eminentemente ‘escatolégica. Portanto, o que é ‘belo’ seria entio uma
transformacio desse magma origindrio, que seria inicialmente mal-
cheiroso, mal-educado e louco. O que estaria aqui em pauta seria a
operagio psiquica da ‘sublimagio’, mediante a qual a beleza seria a
transmutacio daquilo que seria originariamente feio e horroroso.

A referéncia tedrica a psicandlise ¢ também aqui evidente. Com
efeito, ao aludir ao sonho e ao inconsciente, Mdrio de Andrade se refere
ao livro de Freud, A interpretacio do sonho’®, até mesmo porque a equagao
simbdlica entre a loucura, o primitivo, o infantil e o inconsciente foi aqui
formulado. Além disso, o que se enuncia agora ¢ uma referéncia explicita
ao conceito de sexualidade infantil de Freud, forjada nos 77és ensaios sobre
a teoria da sexualidade®. Assim, a concep¢io de que a sublimacio seria
uma transformagio do que seria originariamente erdtico, feio e horroroso

¢ uma das teses de Freud nessa obra constitutiva do discurso psicanalitico.
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Porém, as referéncias tedricas a psicandlise continuam a pulular
intensivamente na escritura de Mdrio de Andrade sobre a poética.
Foi a problemdtica da linguagem que foi agora retomada, em um
aprofundamento crucial. Assim, a outra tese daquele sobre a poesia
¢ que esta deveria se aproximar da ‘musica’, na medida que essa seria
forjada no inconsciente®. A musica, com efeito, teria abandonado hd
muito a ‘melodia’ em nome da ‘harmonia’. Retomando Wagner, Mdrio
de Andrade afirma que a harmonia seria de ordem inconsciente e estaria
entdo longe de qualquer gramaticalidade. A melodia seria, de tal modo,
a resultante de uma operagio de imposi¢io da gramdtica sobre uma
harmonia origindria, que seria constitutiva do inconsciente.

Vale dizer, a linguagem seria constituida por sonoridades harmoniosas
e nio melddicas, nas quais o inconsciente estaria plasmado como
poténcia de vida, nas suas dimensoes erdtica, feia e escatoldgica. Seriam
essas sonoridades que constituiriam a impulsdo lirica, que teria entio
uma base eminentemente instintual. Portanto, inscrito que estava nas
tramas discursivas de Freud e de Nietzsche (Wagner), Mdrio de Andrade
forjava agora um conceito de linguagem e de poiesis que se fundaria nos
instintos, pelos quais o inconsciente e a vida se amalgamariam como
afirmagio de poténcia do ser.

Em diferentes ensaios dos anos 1960, Foucault forjou o conceito de
linguagem como ‘murmrio’. Assim, pela escrita as palavras e as frases
virlam aos borbotdes, sem ordenacio légica, reguladas apenas pelo
‘acontecimento’ que seria a sua condi¢io de possibilidade. A concepcio
de linguagem como murmdrio pode ser perfeitamente aproximada da
formulagao de Mdrio de Andrade da linguagem como harmonia e nao
como melodia. Nesse particular, o que aproxima Foucault ¢ Mdrio de
Andrade ¢ o discurso filoséfico de Nietzsche.®! ¢

Para concluir este topico, é preciso ainda evocar as figuras do louco
e do primitivo no campo agora das artes pldsticas. Em uma cronica de
1929, centrada na leitura da obra de Cicero Dias, Mdrio de Andrade
enfatizou o estilo surrealista presente nas suas imagens pictdricas,
destacando a proximidade da linguagem do surrealismo com as do louco
e do primitivo. Seria ainda a referéncia ao inconsciente que estaria aqui

em pauta, de maneira decisiva, no registro da pintura. Enfim, Mdrio
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de Andrade estaria bastante distante do discurso do evolucionismo
antropoldgico e da psiquiatria no que concerne a loucura e ao primitivo,

aproximando-se e valendo-se efetivamente dos conceitos freudianos.
IX. INCONSCIENTE, FANTASMA E ARQUIVO

Se o que disse até agora ficou claro e evidente, o discurso freudiano
impregnou a retérica de Mdrio de Andrade, tanto para constituir a estética
modernista quanto para conceber os conceitos de arquivo da brasilidade.

Assim, os conceitos de Freud seimp6em no “Prefdcio interessantissimo”
da  Paulicéia  desvairada: subconsciente®, censura®, inconsciente®,

17 e sublimagao®. Tudo isso foi enunciado

instinto®, recalcamento sexua
para nos dizer que o discurso tedrico sobre a arte e a literatura nao poderia
se fundar na tradi¢io do racionalismo filoséfico. Foi por esse viés que os
conceitos de inconsciente e de instinto seriam constituintes no apenas
da linguagem, mas também da meméria do arquivo.

Eo que pretendo demonstrar agora, com um pouco mais de rigor, no
que se refere aos registros do arquivo e da meméria, articulando esses a
concepeio estética de Mério de Andrade, pela mediagio do conceito de
inconsciente.

Assim, Mdrio de Andrade realizou a sua leitura sobre a meméria e
o0 arquivo em uma dupla dire¢io tedrica, que sio complementares. Na
primeira, o que foi colocado em pauta foi a ideia de ‘assombra¢io’,
enquanto na segunda o que estava em questao foram as idéias de ‘marca’ e
de ‘traco’. Antes de tudo, a memdria ¢ o arquivo se materializariam como
assombragdo, de maneira que a énfase aqui foi colocada na dimensao
da ficgao. O que implica em dizer que o que se destaca ¢ o registro da
imaginagio e nio o da sensorialidade.

O que significa essa formulagio, afinal de contas? O que estaria
em pauta ¢ que a relacio do sujeito com o mundo nio se daria mais
na direcio classicamente estabelecida entre os pélos da sensorialidade
e do entendimento, pelo qual o direcionamento iria do primeiro para
o segundo registro. Uma inversao significante ocorreria, colocando em
suspensdo esse modelo cognitivo cldssico. Com efeito, seria agora o
arquivo permeado que é por tracos e palavras que passaria a encantar o

mundo, de maneira a produzir assombragoes. O arquivo ficcionalizaria as
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relagoes do sujeito com o mundo, pelas assombragoes imaginativas, que
seriam advindas dos tracos e palavras que lhe perpassariam.

Evidentemente, essa impregnacgio e disseminagio encantatéria do
mundo pelas assombracoes, implica na existéncia de ‘fantasmas’ que
estariam presentes no campo do arquivo. Com efeito, se nao existissem
fantasmas nesse porque entdo falar em assombracdes? Parece-me que
isso ¢ 6bvio. Portanto, permeado que seria por fantasmas/assombragoes,
o arquivo se fundaria na imaginagio, que como poténcia de ficgao
encantaria entio o mundo.

O arquivo, assim, nio seria constituido apenas por reminiscéncias
estdticas, como ocorreria com o registro da memdria, mas permeado
por fantasmas que perpassaria os intersticios das reminiscéncias e que
promoveriam nessas até mesmo um certo dinamismo ritmico. Os
fantasmas/assombragoes se inscreveriam no corpo, assim como nos
intervalos entre as palavras e as frases, conferindo uma outra énfase,
diregao e acento nas relagdes do sujeito com o mundo, que fundaria o
campo da prépria experiéncia.

Porém, ao lado disso e em conjuncio com isso, o arquivo seria
também constituido como “trilhas” e como ‘rastros” de signos, que se
fariam presentes no espirito, como sulcos impressos que delineariam
diregoes a serem percorridas. Foi justamente essa concepgio de arquivo
que estava presente na escrita de Mdrio de Andrade, quando esse se

referiu aos passos do Indio peruano Huitota que tanto lhe encantaram:

Quando permito que o passado se lembre de mim, as vezes sinto esses
pés Huitotas andando na minha meméria. E 2 medida que o tempo me
afasta deles, vai ficando cada vez mais passos e cada vez mais memorias
(...) Se eu os posso identificar com a minha meméria e sé pelo que estd

neste papel é que os homens podem saber o que foram estes passos®.

Assim, o sujeito estd aqui efetivamente ‘descentrado’ — “quando
permito que o passado se lembre de mim” —face 8 memoria, evidenciando
novamente aqui Mério de Andrade a suposicio tedrica do inconsciente
freudiano. Ao lado disso, o objeto real se perde (o indio peruano, seu
andar rdpido) e no seu lugar ficam apenas as marcas de seus passos,

como trilhas e rastros na memoria, isto é, como signos que remetem
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a sua existéncia pretérita. Como ‘auséncia’, no entanto, a existéncia
coletiva desses passos nio pode subsistir sem que sejam ‘impressos
e ‘inscritos’ em uma folha de papel pelo escritor, que os transmite.
Portanto, diferentemente da meméria que ¢é intima e evanescente —
ela pode ou niao se lembrar de mim, em uma temporalidade que é
incontroldvel no seu retorno e repeti¢io —, o arquivo é o que permite
que a memoria seja inscrita como um conjunto de tragos em um dado
‘suporte’”’, que ¢, no caso, a folha de papel.

Esse conjunto de tragos que se imprime se constrdi entdo como
trilhas e rastros, isto ¢, marcados que sio pela ‘diferenca’ dos signos
que se opoem. O que importa na marcha rdpida e vigorosa do indio
peruano ¢ a maneira e a forma como impactaram o olhar e a experiéncia
de Miério de Andrade, que os fixou inicialmente como marcas, em
uma ‘auséncia’ do referente (o indio peruano) que ocorreu no passado.
Portanto, a evocagio realiza-se de maneira eminentemente ficcional,
pela qual a auséncia se torna presenca fantasmdtica fugidia, pela via da
assombragdo e da espectralidade’'. Seria essa ‘escrita’ psiquica que se
imprime posteriormente no suporte do papel, na sua transmutagao em
discurso e em texto, que entdo se escreve.

O que estd em pauta aqui ¢ o modelo de psiquismo, delineado por
Freud no famoso capitulo VII de A interpretagio dos sonhos™. O que se
passa no registro da consciéncia-percep¢io se perde imediatamente a
aparece posteriormente como trago ¢ signo, constituindo entéo o registro
psiquico do inconsciente. E o psiquismo como arquivo e como sistema
arquival o que se destaca aqui, portanto, de maneira eloquente. Os
fantasmas, como espectros que nos perpassam de maneira permanente e
insistente, seriam assim fulguracoes que circulam nos intersticios desses
tragos e signos, aparecendo entio como assombragoes.

Vale dizer, para Freud o arquivo se ordena no registro do inconsciente,
sendo forjado por tracos e signos daquilo que se perdeu como presenca e
que se fixou como auséneia, pela mediagao dos quais a auséncia pretende
se tornar novamente presenca pela circulagio dos fantasmas, como
assombragdes que se impéem a nds. Portanto, para Mdrio de Andrade,
seria essa matéria-prima marcada no inconsciente que constituiria o

arquivo brasileiro propriamente dito que, fundando-se na especificidade
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da lingua brasileira na sua diferenca com a lingua portuguesa, nos
possibilitaria al¢ar a posi¢ao de universalidade pela afirmacio do que é
singular na brasilidade.

Se Macunaima foi o contraponto poético das pesquisas tedricas e
criticas de Mdrio de Andrade sobre a tradi¢ao brasileira’, seria porque
condensa na sua escritura a concepgio de arquivo forjada por Mério de
Andrade, nao apenas na sua linguagem que amalgama propositalmente
os registros popular e erudito da brasilidade, mas também nas suas
problemdticas, temas e reflexées. Com efeito, se o personagem Macunaima
¢ 0 nosso her6i sem nenhum cardter, foi porque esqueceu a tradicio e o
arquivo da brasilidade, estando, pois, ainda adormecido como os demais
brasileiros. Por isso mesmo, o percurso imagindrio de Macunaima seria
o de realizar a Descoberta do Brasil, como realizou, alids, Mdrio de
Andrade, para sair de sua condigio adormecida, despertando entio para
a tradicio da brasilidade.

Porém, se o arquivo como conjunto de signos se atualiza na
atualidade, visando constituir o futuro como possibilidade efetiva, pelas
assombragdes e pelos espectros, seria porque o registro da sensorialidade
como percepgio se encontra parcialmente obstruido pelo impacto do
‘excesso’, que se transforma inevitavelmente em trauma. Assim, se j4
precocemente no seu “Preficio interessantissimo” & Paulicéia Desvairada,
Mirio de Andrade nos dizia j& que os sentidos eram frdgeis’, em “Tdxi:
Meméria e Assombragio” ele ¢ ainda mais enfdtico em relagio a isso

quando afirma:

(...) na verdade o que a gente faz é povoar a inteligéncia de assombracoes
exageradas e secundariamente falsas. Esses sonhos de acordado,
poderosamente revestidos de palavras, se projetam da inteligéncia pros
sentidos e dos sentidos pro ambiente exterior, se alargando cada vez mais.
Sao as assombragées. ‘Diferentes pois das sensagoes, as quais do ambiente
exterior pros sentidos e destes para a inteligéncia vém se diminuindo cada
vez mais”. E essas assombra¢ées por completo diferentes de tudo quanto

passou ¢ que a gente chama de “passado™.

E possivel aproximar essa leitura arguta de Mdrio de Andrade, sobre
a recente modernidade brasileira, da que foi realizada por Benjamin,

quando este se refere & poesia de Baudelaire e o impacto traumdtico da
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modernidade sobre a experiéncia social e o discurso poético’®. Benjamin
procurou delinear as novas condi¢des do arquivo na modernidade, se
valendo do ensaio de Freud sobre o ‘traumdtico’, a ‘repeti¢io’ e a ‘pulsio
de morte’, intitulado “Além do principio do prazer””’. Nesse contexto, a
figura poética do ‘narrador’ se faz entdo impossivel”® e a poesia moderna
tem que ser construida a partir de tais restos traumadticos, para procurar
dar sentido 2 experiéncia social agora fragmentéria.

Portanto, em Mdrio de Andrade a modernidade brasileira seria entdo
efetivamente impactante, tornando, assim, frigeis os nossos sentidos. Para
contornar esse obstdculo, necessdrio seria entdo acordar e despertar os
nossos espectros e fantasmas, para encantarmos o mundo e a experiéncia
social com as trilhas e assombragdes dos arquivos da brasilidade, para
realizar assim a construgio da brasilidade a partir dos signos marcadas no
inconsciente. Com isso, poderfamos ter um futuro possivel, retomando
as nossas marcas arquivais para nos direcionar ficcionalmente na
fragmentagio presente na atualidade.

Foi isso que o movimento modernista brasileiro realizou na Semana
de 1922, como despertar brasileiro, do qual Mdrio de Andrade foi um de

seus mais importantes arautos.
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